Maturitné zadania z teoretickej ¢asti odbornej zlozky na §kolskv rok 2022/2023

8229 Q 01 skladba

8229 Q 02 dirigovanie
8229 Q 04 hra na organe
8229 Q 08 cirkevna hudba

1.

10.

Tonalne funkéné harmonické myslenie v baroku a klasicizme

a) Charakteristika zakladov ton. funkénej harmonie (hlavné a vedl'ajsie harmonické funkcie)
b) J. Haydn: Symfonia ¢.94 G dur ,,S tiderom kotlov*, 2. ¢ast’

c) Vznik a vyvoj opery v baroku

Vplyv chromatiky na hudobni re¢ v romantizme

a) Chromatické javy v tonine (mimotonalne a alterované akordy)

b) P. I. Cajkovskij: Album pre mladez: Ranna modlitba, Baba jaga (harm. rozbor.)
c) Prelom 19./20.st. — tristanovska generacia, verizmus

Téninovy, stavebny a vyrazovy kontrast v hudbe klasicizmu

a) Zmena toniny (skok, vybocenie, modulacie)

b) L. v. Beethoven: Sonata ¢.4 Es dur, 2.¢ast’ — harmonicky rozbor
c) Ch.W. Gluck a jeho operna reforma

Motiv, jeho kompozi¢né spracovanie a psychologicka funkcia v hudbe
a) Motiv, motivicka praca

b)) P. Hindemith: Ludus Tonalis — fuga nona

c) Opera v druhej pol. 19. storo¢ia, R Wagner

Charakteristické kompozi¢né postupy v hudbe klasicizmu

a) Hudobna veta, spajanie viet, suvetie

b) L. van Beethoven: Klavirna sonata ¢.8 ¢ mol ,,Pateticka“, 2.¢ast’
¢) Vyuzitie sonatového cyklu v inStrumentéalnej hudbe klasicizmu

Pieseii a piesfiova forma

a) Malé piesniové formy a ich modifikacie

b) R. Schumann: Album pre mladez: Volksliedchen, Erster Verlust
c¢) Umela piesen v 19. storoci

Velka trojdielnost’ v inS§trumentialnom a vokalnom kontexte

a) Velké piestiové formy a ich modifikacie

b) S. Prokofiev: Romeo a Julia — suita ¢.2, 1. ¢ast’ — Montekovci a Kapuletovci
c¢) Operna literattra prvej pol. 19. storocia, G. Verdi

Hudba raného stredoveku a jej vplyv novovekych skladatelov
a) Variacna forma a jej modifikacie

b) J. S. Bach: Passacaglia c mol pre organ

¢) Cirkevny a svetsky jednohlas v obdobi stredoveku

Pramene sonitovej formy

a) Sonatova forma — vSeob. charakteristika, vznik, vyvoj, pouzitie a globalne modifikacie
b) F. Mendelssohn-Bartholdy: Symfénia &. 3 a-mol ,,Skotska®, 2. &ast’

¢) Mannheimska $kola a jej prinos pre hudobny Zivot

W. A. Mozart

a) Sonatova forma — obvykly priebeh a parcialne modifikacie
b) W. A. Mozart: Symfonia ¢. 29 A dur K.201, 1. ¢ast’

c) Opera v tvorbe W.A. Mozarta
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Anticipacia impresionizmu v tvorbe skladatel’ov 19. storocia
a) Malé a vel’ké rondo a jeho modifikacie

b) B. Smetana: Vltava

¢) Hudobny impresionizmus a jeho predstavitelia

Vokalny a inStrumentalny cyklus

a) Vydavatel'ské subory a cyklické formy, omsovy cyklus — charakteristika
b) J. Ockeghem: Missa L"homme armé, Kyrie

¢) Cyklické druhy instrumentalnej hudby v baroku

Suita jej podoby v roznych historickych kontextoch

a) Suitovy cyklus a jeho vyvoj

b) W.A. Mozart: Mala no¢na hudba, 3.¢ast’

¢) Predstavitelia hudobného baroka a klasicizmu na Slovensku

Premeny sonatového cyklu

a) Sonatovy cyklus a jeho modifikacie

b) L. van Beethoven: Klavirna sonata ¢.6 F dur (op.10 ¢.2), 2.¢ast’

) Neprogramova symfonia v tvorbe skladatel'ov druhej pol. 19. storocia

Vplyv mimohudobného programu na formovanie inStrumentalnych skladieb

a) Tematické a stavebné posiliiovanie jednoty cyklu, kombinované formy
b) B. Smetana: Sarka /alebo/ Z ¢eskych luhov a hajov
c) Druhy a predstavitelia programovej hudby 19. st.

Premeny podob polyfonneho myslenia od stredoveku po sucasnost’

a) Historické obdobia polyfonie (kontrapunkt vokalny, instrumentalny a moderny)

b) D. Sostakovié: Preludi a fagy pre klavir, &.1 in C
c¢) Druha viedenska skola

Polyfénne druhy a formy od stredoveku po stucasnost’

a) Kompozi¢né druhy a formy polyfénnej hudby

b) H. Purcell: Fantasia in F pre tri hlasy

¢) Rozvoj vokalneho viachlasu v stredoveku (gotika-renesancia)

Harménia ako délezity formotvorny c¢initel’ v hudbe

a) Vyvoj harmonického myslenia od 10. po 19 .st. (hist. fazy, zakl. sizvuky a ich organizacia)

b) F. Schubert: symfonia ¢.7 h mol ,,Nedokoncena®, 1.¢ast’
¢) L. van Beethoven a neprogramova symfonia v 1.pol. 19.st

Fuga a jej majstri

a) Expozicia, rozvedenie a zaver fugy

b) B. Bartok: Hudba pre strunové nastroje bicie a Celestu, 1. ¢ast’
c) Neoklasicizmus a jeho predstavitelia

J. S. Bach

a) Zakladné kontrapunktické techniky (prosty, imitaény a permuta¢ny)
b) J. S. Bach: TK 1. Fuga ¢.21 B dur

c) J. S. Bach — vrcholny predstavitel’ kontrapunktu

Impresionizmus — vstupna brana do hudby 20. st.

a) Hudobné myslenie impresionizmu (S dérazom na harmoniu)
b) C. Debussy: Preludia pre klavir, ¢.2 Plachetnice

) Hudobné prudy 20. storocia
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Menej radikalne kompozi¢né techniky hudby 1. polovice 20. storodia

a) Menej radikalne kompoziéné techniky hudby 1. pol. 20. st. (bitonalita, polytonalita, moderna
intervalova harmoénia, moderna modalita)

b) L. Janacek: Symfonietta, 2.¢ast’

¢) ,,Neofolklorizmus* a jeho predstavitelia

Skandaly a revolu¢né zmeny v hudbe 1. polovice 20. storo&ia

a) Radikalnejsie kompozi¢né techniky hudby 1. pol. 20. st. (atonalita, dodekafonia, mikroint.
harmonia)

b) A. Webern: Koncert pre orchester (iryvok)

c) I. Stravinskij

Estetické odlisnosti v pohl’ade na hudbu 20. st. vo svete a na Slovensku

a) Tradicionalizmus kontra avantgarda v 2. pol 20. st; a postmoderna (,,Minimalmusic®, ,,Neue
einfachkeit®, ,,New romantism®) na sklonku 20. a zaciatku 21. st.

b) A. Part: Fratres pre violonéelo a klavir

¢) Vyrazné osobnosti slovenskej hudby 20. storocia

Vychodiska umelej eurépskej hudobnej tvorby

a) Zakladné stavebné principy, hlavna a pomocna hudba, aditivny a evoluény princip
b) L. van Beethoven: Symfénia ¢.7 A dur, 2.¢ast’

c) Obdobia a znaky hudby novoveku



